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Abstract: Strating from Minulescu’s poetry, the present study describes the theatrical influences, being
mostly focused on the fact that Minulescu’s poetry abounds with life and characters. The relations
between these aspects and the relation that poet establishes with the reader, emphasizing the contribution

of the theatrical knowledge over his works.
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Elementele jocului de rol il insotesc pe 1. Minulescu de-a lungul intregii sale opere, eul
liric este un actor care se deprinde cu interpretarea anumitor roluri de care el insusi este surprins
,,E mort de mult si...tot nu moare” (Romanta stilului pelerinului).

Oralitatea stilului sau este una dintre cele mai importante trasaturi ale teatrului in opera sa.
Constantul dialog liric are loc pe parcursul recitarii prin adaptabilitatea de care da dovada textul,
devenind un permanent schimb de idei intre poet si lector.

Criticul G. Calinescu remarca in opera lui I.L. Caragiale scene desprinse din viata
cotidiand, in aceeasi manierd Minulescu, prin poeziile sale decupeaza scene din peisajul citadin al
vremii carora le pastreaza mimesis-ul si carora le adauga muzicalitatea unei interpretari libere, eul
liric asimiland si receptand informatii din cadrul inconjurator.

Depasirea granitelor unui lirism plat la unul dinamic, in care exista o permanentd

comunicare este o trasatura a modernismului poeziilor minulesciene.
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Personajul poeziilor lui Minulescu trece de la un registru liric la altul: de la artist
desavarsit la amant, de la mim la filosof, de la comediant la wubitor de romante.

Aceste transformari confera intotdeauna sinelui poetic un caracter in oglinda. Duplicitatea
scrierilor sale reprezintd doua fete ale aceleiasi monede, dind dovada de o acceptare sincera a
fiecaruia dintre lectorii sai.

Starile de spirit ale poetului sunt transformate treptat, incepand prin deschiderea fantastica
a basmului in care se infatiseazd asemenea unui Fat — Frumos; apoi revine la aceasta imagine insa
intr-un cadru domestic al iubirii: ,, Trecut-au ani de-atuncea multi/ Si azi prin flori strabate luna.../
De ce nu vii sa m-asculti/ Sa-ti spun povestea cea cu zana?”” (Sub meri).

Etapa goliardicd, asa cum o numeste E. Manu, este de fapt cautarea iubirii. Romantele sale
adevarate, din postura unui amant regasesc sentimente amestecate, acelea ale unui rebel: ,,Ma
intreb: / Cel care am fost candva/ Tot eu sunt si-azi?.../ Sau sunt altcineva?...” (Povestea mea si-a
lor).

Aceastd constantd regasire de sine este esenta teatralitatii lirismului sdu, deoarece de
fiecare data Minulescu isi regaseste un sine distinct. Intruchiparile sale multiple dau liricii sale un
caracter sincretic, facind-o cantabild si picturala: ,,Tehnica epigramaticd mentine lirismul la
divertismentul poet-interpret, intr-un registru la fel de echivoc, grav si umoristic™”.

Remarcile sale pot fi adesea schimbatoare si in aceeasi manierd teatrala pot deveni
adevarate didascalii: ,,Dar batranu-si pleaca fruntea/ Si sub brat vioara-si strange// Dar batranul
ma priveste/ Cu ochi mari si plini de pace...” (Cdnta-mi lautare).

Dialogul pare desprins din viatd, insd comicul de suprafatd ascunde o profunzime
dramatica: ,,Imi ceri doina care-n viati/ Nu se cantd, ci se plange! /- Plange-mi dar atuncea
cantul/ Celor care nu mai vin.../- Imi ceri cAntul care-n viata/ Nu se plange, ci se tace... (Cdntd-mi
lautare).

Aspectul temporal este in miscare permanentd, scena se desfiagoard intr-o miscare
ascendent — descendentd, osciland intre evolutie si involutie, intre clar neclar, abordand aceeasi
strategie de concentrare si distragere a lectorului. Desi, filosofeaza pe o tema a existentei umane,
intregul discurs este pus intr-o luminad comica si contradictorie: ,,Ce-am fost candva azi nu mai

sant/ Dar ce sunt azi imi pare rau/ Ca n-am putut sa fiu mereu/ Acelasi cantaret cu chip de

1 S. Danciulescu Poetica minulesciand, p.83
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Sfant/... Si-azi, daca sunt un chip de Sfant, / Asa m-a vrut, pesemne, Dumnezeu-/ Sa fiu tot altul...
Si sa-1 cant mereu/ Pe cel ce-am fost candva, dar nu mai sunt...” (Cdntecul unui om).

Ipostazele transformarii sale sunt treptate, pornind de la incercarile unui autoportret 1si
rezerva de fiecare datd o ascensiune de naturd intelectuald, afectiva sau artisiticad pentru a face
distinctia eu liric — ei/ voi.

Maniera sa se distinge foarte clar de celelalte stiluri, este vadit considerat a fi unic.
Contrariile sale sunt complementare si se impun una pe cealaltd, scena sa devine un teatru-absurd
al carui unic personaj este clovnul-profet.

Ironia se completeaza prin autoironie, iar puritatea se imbraca in disimulare, nimic nu este
ceea ce apare la inceput.

Filosofia nebuniei este o autodescriere, un compromis pe care eul liric il face pentru
creatie: ,,As vrea sd-mi sparg vitrina cu minciuni,/ Si-nchis apoi in rafturile goale,/ Solemn ca-
ntr-un ospiciu de nebuni/ Sa-mi fac bilantul boalei ancestrale”. (Solilocul nebunului).

Afirmarea nebuniei este de fapt o confirmare a unicitatii sinelui, unicitate de la care deriva
o personalitate creatoare care reuseste sd depdseascd barierele unei societdti sugrumate de
normalitate: ,,Eu ma urasc ca nu-s ca Ei/ Eu 1i iubesc ca nu-s ca Mine.../ Trec drept nebun...ca nu-
s ca Ei.../ Lor nu le place-amanta Mea.../ Mie nu-mi place-amanta Lor.../ Ei vad cu ochii tuturor/
Femeia.../ Eu n-o pot vedea/ Decat cu-ai mei-/ Amanta Mea.../” (Cdntecul nebunului). G.
Calinescu il caracterizeaza printr-o supraapreciere care totusi se desavarseste intr-o adaptabilitate
perfectd in momentele-cheie.

Sensibilitatea sa poetica extravaganta il transpune intr-un decor teatral ce va fi dorit de
citre sentimentele eului-personaj: ,,Du-mi-n tara/ In care palmierii-stipani peste pustiu-/ Cu
bratele deschise ne vor primi-n Sahara/ Iubirilor nascute din goluri de sicriu!...” (Acelei care va
veni).

Acest mozaic de elemente decorative este considerat de criticul I. Vartic o natura creatoare
intr-un stil rococo.

Nebunia pe care o invoca Minulescu este liantul sau catre creatia absoluta. Astfel, aspectul
teatralitatii este un mod de a atinge sensibilitatea purd a creatiei.

Barierele normalitatii nu ar putea intelege absolutul, insa un nebun nu se justifica, el poate

transcede aceste limite.
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In creatiile sale de debut acest procedeu al teatralizirii liricului apare instinctiv, dar cu
timpul devine un exercitiu elaborat si constient de trecere al poetului din liric in pseudo-epic.

Reciproca teatralitatii lirice se regdseste si in creatia epicad minulesciand, elemente ale
lirismului sunt transformate in exclamari retorice, comentarii scurte si neasteptate sau in marturii
ale autorului.

[.Minulescu accepta ca nu poate sa pastreze barierele genurilor literare, considerandu-se
nebun. Isi autodefineste creatia ca o exprimare directi si nemijlocita a unor sentimente silbatice.

Constientizarea lucida a nebuniei cu scopul de a depdsi logica este marita prin artificiile
teatrului din lirica sa: ,,teatralitatea mediaza astfel de contrarii, precum excesul freneziei si cel al
stagnérii”z.

Au existat In epocd Incercdri de a imita stilul minulescian, care si-au gasit adesea expresia
in parodii. Unele dintre acestea au constituit succese lirice, Insd asemdnarea se manifestd
preponderent la nivel formal, marcandu-se absenta esentei jocului teatral dinamic si viu din
poeziile lui Minulescu: ,,0 adevaratd industrie a parodiei minulesciene...pastisa si parodia
minulesciana devenisera un gen literar”®.

Asa cum actorul se adreseaza In mod direct publicului, poetul se afld in fata lectorului,
jucand roluri diferite: de la clovnul simpatic, pana la amantul extravagant. Aceste treceri sunt
subtile si sunt armonizate de un umor teatral, care incurajeaza creativitatea.

In lirica minulesciand poezia este manifestarea dorintei de reintoarcerea la absolut,
elementele teatrale ale creatiilor sale sugereaza un spectacol ritualic pentru a se putea atinge
puritatea formei absolute.

Fiecare actor-personaj are un rol bine definit, desi pare cateodatd intamplator, nebunia
bufonului reprezintd doar depdasirea conditiei umane impusa de normalitate.

Astfel, chiar si In cazul poeziilor de tip solilocviu, finalul este deschis catre cititor,
asemenea unui monolog dramatic in care replicile invitd spectatorul la o judecata de profunzime.

In acelasi mod, poetul isi provoaca lectorii la interpretiri multiple, textul devenind o
oglinda cu imagine din ambele parti: poet-cititor; lector-personaj.

Decorul transpune starile poetului, permitand lectorului o contemplare asemenea unei

scene de teatru, in care strofa este un act ce implicd schimbarea unui sentiment, a decorului, a

g, Danciulescu, Poetica minulesciand, p. 86
® T. Vianu, Amintirea lui I. Minulescu, p. 250
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personajelor: ,,Ploud!/ Zi si noapte, ploud/ Ploua-asa ca si cum ploaia/ N-ar fi ploaie, ci potop!/
Stop, Sfinte Ilie/ Stop!/.../ Da-i cerneald si hartie/ Si-un consemn ceresc/ Sa-si scrie/ Ultima lui
poezie:/ Ploaia Sfantului Ilie.” (Ploaia Sfantului Ilie)

Ploaia devine elementul liant intre scenele construite individual, astfel valentele ploii se
schimba treptat de la salvare si mantuire, la moarte si degradare: ,, Ploud stramb/ Si fals,/ Ploua
tampit/ Ploud cum ploua-ntr-o zi la Londra/.../ Ploud/ Ploud/ Toatd ziua ploud/ Ploua ca-ntr-o
balta fara fund...” (Peisaj umed)

Scenariul poeziilor sale este vivace, personajele sale emana viata, printr-un comic natural,
care revine spre un umor de factura caragieleana: ,,Cheia ce mi-ai dat aseara/ Cheia de la poarta
verde/ Am pierdut-o chiar aseara!/ Dar ce cheie nu se pierde?/ Cheia ce mi-ai dat aseard/ Mi-a
cazut din turn/ Pe scard/ Si cazand mi-a stins lumina” (Romanta cheii).

Faptele banale devin evenimente pline de savoare. Asadar, pentru lirica minulesciand
teatralitatea nu este doar o manifestare a emotiilor poetice, Minulescu trdieste in mod constient si
intens fiecare poezie a sa ca pe un act diferit al unei piese de teatru, in care se schimba constat
atat decorul, cét si personajele; un spectacol al vietii.

Poeziile sale poarta incarcatura unui sentiment de ratacire, insd ratacirea si nebunia sunt
stari actoricesti de anxietate si expunere in fata publicului-lector.

Simbolismul minulescian este incdrcat de traire poeticd si se manifestd printr-0 ironie
subtild in fata lucrurilor grave ale vietii. Poetul pune intr-o noud lumina toate ipostazele vietii,
asemenea unui regizor, eul liric ofera o interpretare ineditd acelorasi teme.

Astfel, tehnica estetizarii trairii si sentimentului creatiei lirice este de fapt o modalitate de
a-/ pune in scena: ,,Inima — ciuturd sparta -/ Cui mai duci apa la poartd,/ Dacd nimeni nu mai
trece/ Sa-ti soarba din apa rece/ Apa buna de descantec/ De la ochi pana la pantec/.../ Inima —
ciutura mea, Da-mi sa beau, dar altceva/ C-apa rece ti-au golit-o/ Toti cei care ti-au sorbit-o/.../
Da-mi ce mi-ai pastrat doar mie -/ Da-mi un strop de apa vie!...” (Romanta inimii).

Tragismul vietii este expus cu o atitudine detasatd care starneste rasul adesea ignorand
chiar si moartea, pe care o depdseste cu ajutorul persiflarii si ironiei: ,,Doamne, Doamne/.../ Ce
rusine!.../ Dar eu ce puteam sa-i fac?.../ Sa-i dau branci?/ S-o strang de gat?/ S-o omor?/ Sau sa-i
dau pace?/ Nu puteam sa fac decat/ Sa-nchid ochii/ Si sa tac...” (Papusa automata).

Scenariul minulescian permite un final deschis al poeziilor sale, spectacolul in sine este

arta de a crea, de a da viata si suflu artistic cuvintelor. Trucul ascensiunii poetice la sfarsitul
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textului constd intr-un avant real sau disimulat exprimat de obicei printr-o interogatie sau
excalamatie retorica: ,,Ma indeparteaza tot mai mult de dogma/ Eternitatii voastre de granit.../
Voi sunteti cei ce-ati fost,/ Eu nu sunt inca/ Decat preludiul celui ce voi fi!” (Da capoal fine);
,,Cand Yama ne sterge din Wansa prezenta/ Ma cheama-nserarea eterna -/ Uitarea!/ Ma cheama
supremul adio!/ Partenza!” (Partenza).

In volumele sale de debut nu se manifestd atit de evident ironia intentionatd, aici
teatralismul deriva din citeva automatisme ce tin mai degraba de gesturile spontane ale
comunicarii directe. Astfel, legatura dintre eul liric s1 lector raméane intacta, ceea ce criticii literari
au considerat a fi primul avantaj al receptarii operei sale.

Spiritul teatralitatii in stil bufonesc face suferintele mult mai usor de asimilat pentru
publicul larg: ,,De preferinta, el intrd in rolul bufonului, persifland atitudinile grave, reducand
mari sentimente la caricatura lor, prozaizandu-le prin modernizare™*

Asa cum nebunia este starea evadarii spre creatia purd, ea reprezinti si iubirea. In hainele
unui bufon nebun se desfasoara intreaga filosofie a trdirii intense: ,,termenul de bufon in sensul
lui arhaic medieval, denumind un personaj care spune, sub o forma aparent comica, vorbe de duh,
cu duble intelesuri.”

Interactiunea dintre personajele aceleiasi poezii duc la jocuri ale ironiei, care provoaca
rasul spectacolului — lector si transforma creatia liricd Intr-un adevarat pamflet — liric: ,,E cald/ Si

lacul pare o harta, de noroi.../ E harta unei tiri dupa riazboi,/ In care — dezgustat de-atita murdarie

comunala,/ Carciumarul,/ invé;étorul,/ Popa,/ Si notarul/ Cei mai de seama gospodari din sat -/ Se
ceartd pe un scaun vacant de deputat” (Amiaza rurald).

Decorul reflecta situatia centrald, in incercarea de a parea doar o intdmplare; spiritul fin de
observatie sesizeazad alegoria scolarului cu nota 3 continudnd si insiste asupra scaunului de
deputat.

Instinctul in dragoste este depisirea monotoniei iubirii romantice. In acelasi fel, I.
Minulescu, spirit de simtire balcanica, adopta o atitudine teatral — lirica asupra descrierii iubirii

depdsind granitele romantismului si chiar ale simbolismului: ,,Romantele sale sunt cantece de

* D. Micu, Gandirea si gandirismul, p.443
°E. Manu, lon Minulescu in constiinta simbolismului romdnesc, p. 193
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lume pannesti in expresia moderni. In ele vibreazi sensibilitatea meridionald in varianti
romaneasci, sensibilitatea bucuresteanului par excelente.”

Nicolae Manolescu apreciaza teatralitatea operelor minulesciene ca fiind un factor de
distinctie.

Incadrarea simbolicd se face diferit de la Bacovia la Minuleascu, ceea ce transforma
teatralismul poeziilor sale intr-o emblema a minulescianismului.

Apropierea de tematica folclorica porneste ca o curiozitate si va deveni o trdsdtura a
creatiei poetului pe care el Insusi o pretuieste: ,,Si-atunci: toti zbirii din cetate,/ Cat ai clipi din
ochi au disparut/ Brasovul n-a mai fost cetate/ Si-n Schei dreptate s-a facut/.../ Refrenul nou al
unei romante de sezon/ Ce nu-i decat refrenulromantei foarte vechi,/ Pe care-o stiti cu totii/
Romanta vietii noastre,/ Cu ,,banca solitara/ Cu brazii”,/ Si cu luna!” (Specific romdnesc).

Teatrul sau devine pe alocuri grav, prin atitudinea bufonului care sub acoperirea nebuniei
trece de la o stare la alta.

Aceastd versatilitate permite curgerea creatiei poetice de la moft la ironie si de la
persiflare candida la satird: ,,E gura care nu sdrutd/ Decat cu sarutarea mutd/ A celor ce-mpacati
cu cele sfinte,/ Pornesc cu talpile-nainte/ Si-n gura cu céte o floare/ Culeasd anume pentru cine
moare/.../ Opreste-ma!/ Nu ma lasa/ Sa te sarut/ Caci gura mea/ Saruta fara...va urma” (Romanta
ultimului sarut).

Imaginatia si credintele celui care citeste sunt elemente fundamentale, deoarece opera sa
este flexibila si cantabild muzicii interioare a fiecaruia.

Comicul sdu teatral manifestat prin umorul deschis si accesibil pana la incifrarea
mesajului poetic intr-o forma ermetica care transforma spectacolul liric intr-un teatru absurd al
formei simboliste: ,,Tac toti cu ochii tinta, sorbind-0 cu extaz.../ A dansului privire o prinde-ntr-
un talaz/ irizari marine, de-argint si de topaz,/ Rotindu-se tot mai iute, in largile-i miscari -/ Un
vant parca s-abate grabit pe lumanari...” (Pannyra cu tocurile de aur).

Prezentarea jocului teatral este impresia unei disimulari voite pe care o practica poetul.
Scenariul poetic se construieste prin corespondenta umor — spectacol.

Trecerile de la seriozitatea grava a problemelor fundamentale ale vietii pana la bufoneriile

eului — mim riscd anumite sacadari ale creatiei sale, astfel: ,,balansul devine din ce in ce mai

® D. Micu, Gandirea si gandirismul, p.442
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agitat, dand aparenta unei exceptionale mobilitati; simularea si disimularea anticipeaza Insa
crisparea.”’

Afirmarea nebuniei creatoare se manifesta oscilant: acceptarea din debut, apoi starea de
conformare in norme: ,,Miroase-a igrasie.../ Din tavan,/ Bucati de tencuiala-ncep sa cada.../
Octombre-si varsd ploaia rece-n strada/ Si pasageru-si spald rana in lighean...”. (Moartea
pasagerului); revenind apoi catre avantul creatiei pe care crticii vremii au incadrat-0 barocului:
,,Vai de buzele ei rosii,/ Sarutate-n vis doar de cocosii/ Tadului/ Suspect refren,/ Din Marsul
funebru de Chopin.../ Cut-cu-ri-gu!...ding...dong...ding.../ Lumanarile de ceara din odaia ei se
sting,/ lar pe <<banca verde>> unde dorm cu ploaia,/ Canta cucuvaia...”. (Fapt divers).

Nestatornicia starilor sale si intesintatea cu care le simte eul-actor este uimitoare, vazut in
fata sacrficiului suprem genereaza sentimente contradictorii: autopersiflare prin mascare: ,,Toti
va grabiti pe loc/ Iar singurul vostru mare noroc/ E doar acelasi vesnic ,,blid cu linte”. (Romanta
zadarniciei); sau renuntarea la asumarea nebuniei prin pseudo-sinucidere: ,,Si, cum era
Miracolul, ca-desi mort-eram tot viu,/ Si-n locul meu intrase Moartea mea-n sicriu!” (Sinuciderea
lui Don Juan).

Teatralismul poeziilor sale are legatura directd cu modalitatea de a comunica direct cu
divinitatea, cu inspiratia creatoare. Atunci cand legdtura a fost rupta poetul a fost nevoit sa
gaseasca o cale de acces. Aceasta punte este creatia, prin care mimul minulescian ajunge la
spatiul primordial al creatiei.

Pentru eul liric aceasta traversare constituie un adevarat spectacol, spectacol al trecerii
dincolo de limitele lumesti, in infinit: ,,Si-am ramas in turnul gotic / Turnul celor trei blazoane:/
Al lubirii,/ Al Sperantei,/ Si-al Credintei viitoare.../ Si-am ramas in turnul gotic/ Domn pe-
ntinsele imperii/ Ale negrului haotic.” (Romanta cheii)

Spiritul teatralitdtii in lirica minulesciana atinge cele mai inalte culmi, desdvarsirea in sine

a operei sale are la baza contabilitatea si interpretabilitatea creatiilor minulesciene.

’s. Danciulescu, Poetica minulesciand, p. 92
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